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RESUMEN / Este articulo cientifico
investiga la forma en que se representa
a la fauna ecuatoriana en dos cortos,
cuatro fotos y cronicas de viaje de Rolf
Blomberg. Se estudia su obra desde la
nocion de Barthes del operator, spectrum 'y
spectator, asi como desde la perspectiva de
la conservacion ambiental. Teniendo en
cuenta aspectos metodologicos del ana-
lisis de la imagen, la intertextualidad del
material en la construccion del discurso
y la recepcion de este en las audiencias
europeas. La fotografia de Blomberg de
fauna del Ecuador fue algo novedoso
para la época y dejo6 huella en la biolo-
gia, tanto positiva como negativa.

PALABRAS CLAVE / Fauna silvestre
Ecuador, fotografia, video, Rolf Blom-
berg, audiencias, representacion.

ABSTRACT / This scientific arti-

cle investigates the way in which the
Ecuadorian fauna is represented in
two short film four photos and travel
chronicles by Rolf Blomberg. His work
1s studied from Barthes’ notion of the
operator, spectrum, and spectator; and
from the perspective of environmental
conservation. Taking into account
methodological aspects of 1mage anal-
ysis, the intertextuality of the material
in the construction of the discourse
and its reception in European audi-
ences. Blomberg’s photography of the
fauna of Ecuador was something new
for the time and left a mark on biology;,
both positive and negative.
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Petroleo en selva

(Rolf Blombe&.l 510)
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INTRODUCCION

a fotografia ambiental se ha desarrollado en Ecuador con la influen-
cia de la biologia y el turismo naturalista como una iniciativa para la
conservacion ambiental con el uso de guias de campo, publicaciones
de libros y en redes sociales. Esto se debe a que Ecuador se encuentra
entre los 17 paises mas diversos del planeta, titulo que se ha ganado
gracias a su alta biodiversidad en un espacio relativamente pequeno. En el marco
de la celebracion del mes de la biodiversidad en el 2023, organizado por la Uniéon
Internacional para la Conservacion de la Naturaleza, dio datos sobre la biodiversi-
dad en el territorio ecuatoriano: “existen 4,801 especies de vertebrados, 833 especies
de peces marinos, 951 especies de agua dulce, 658 especies de anfibios, 498 especies
de reptiles, 1,691 especies de aves y 465 especies de mamiferos” (Redaccion IUCN
2023, p. 5). Lo que hace al pais blanco de interés para cientificos, exploradores
y fotografos.
La situacion actual en temas de biodiversidad es parte de las problematicas actuales,
no solo a nivel nacional, sino también internacional, asi lo explico Matilde Mordt,
representante del Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo Ecuador:
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me gustaria compartir con ustedes dos datos alarmantes publi-
cados por las Naciones Unidas: el primero hace referencia al
impacto de la actividad humana, que ha alterado el medio
ambiente terrestre en un 75% y el marino en un 66%:; y el
segundo: que hay un millén de especies animales y vegetales
que estan actualmente en peligro de extincion (Redaccion
IUCN, 2023, parr. 6).

Entre las actividades del hombre que han afectado a la
fauna, “el comercio ilegal de fauna silvestre es una de las ame-
nazas que mayor presion ejerce sobre la diversidad biologica
del pais” (Tirira, 2013, p. 38). Tomando en cuenta los indices
de impacto ambiental, la fotografia naturalista, en particular
de biodiversidad, se vuelve un asunto de educaciéon ambiental
para la conservaciéon y en el peor de los casos como archivo.

Existieron figuras emblematicas en la produccién audio-
visual que se aventuraron en nuestras tierras, como el padre
Carlo Crespi, doctor en ciencias naturales, que hizo estudios
botanicos, faunisticos, geologicos y etnograficos. Es reco-
nocido por su corto Los invencibles shuaras del alto
Amazonas (1926) donde tenemos las primeras miradas de
la Amazonia ecuatoriana. Muchos exploradores llegan a
nuestro pais en los anos donde Ecuador se estaba definiendo
como un estado nacion, pero la imagen del pais a nivel inter-
nacional era como un “destino exotico [que] circulaba como
imaginario en Europa y los paises del viejo continente que
enviaban informantes para confirmarlo” (Passarelli, 2016,
p. 95). Por esa época tenemos a Rolf Blomberg, quien forma
parte de estos informantes que confirmaban la diversidad
de nuestras tierras; se destaca por su prolifica produccion,
donde muestra muchas de las relaciones hombre-fauna de
las comunidades ecuatorianas.

Para el inicio de siglo tenemos a exploradores extranjeros
que han trabajado en fotografia naturalista en bosques neo-
tropicales, en parte gracias a tecnologias accesibles y una
biologia creciente. Es el caso de Murray Cooper, nacido en
Africa y radicado en Ecuador, desde 1998 publico guias de
campo y fotograficas sobre biodiversidad, Murray afirma
que: “su objetivo es usar sus imagenes de manera local con
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difusion masiva, para promover la conciencia de la conser-
vacion de la extraordinaria diversidad del Ecuador”. (N24
Galeria de Arte, 2025, p. 4) siendo una figura reconocida
dentro de la fotografia naturalista del pais. En lo que se
refiere a la produccion audiovisual sobre fauna, por décadas
el pais ha sido escenario de producciones a cargo de pro-
ductoras internacionales como National Geographic, pero
la produccién local sobre naturaleza en general es escasa.
Esta se encuentra archivada en la Cinemateca Nacional de
Ecuador, donde los directores han usado imagenes de fauna
como relleno en obras sobre comunidades indigenas y los
dafios que causa la sobreexplotacion minera, como es el caso
de: Pueblos ocultos en peligro (Ana Echando, 2004), Los
guerreros Kichwa y el petroleo (Holger Rieldel, 2004),
Taromenane: El exterminio de los pueblos ocultos
(Carlos Vera, 2007); asi como Téxico Texaco toxico (2007)
y A cielo abierto, derechos minados (2009), ambas de
Pocho Alvarez. Estas producciones tocan uno de los temas
mas polémicos sobre el sector, pero debido a las limitaciones
técnicas no hay material relevante sobre la fauna local.
Actualmente, tenemos representantes en la fotografia natu-
ralista ecuatoriana que han recibido premios internacionales
por su trabajo, pero siguen sin tener el reconocimiento local
de sus paisanos. Tienen publicaciones hechas con imagenes
de calidad elevada, igual que su costo, y dirigidas a pablicos
especializados o internacionales. Un caso importante actual-
mente seria el biblogo Lucas Bustamante, cuyas fotografias
“han sido publicadas en National Geographic, Smithsonian,
Audubon, BBC, Wildlife. Asi como en otras revistas, libros y
exposiciones nacionales e internacionales. Su trabajo fotogra-
fico es representado por Nature Picture Library” (Sempérte-
gui, 2023, p. 13) junto a otras figuras que han surgido en este
siglo, dejando su contribucion a la conservacion ambiental
con su trabajo, muchos trabajando de la mano de la biologia.
El explorador de origen sueco, Rolf Blomberg, radicado
en Ecuador, se destaca al ser de los primeros creadores
audiovisuales que incursionaron en territorios ignorados
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por la sociedad ecuatoriana y desconocidos a nivel interna-
cional se convirti6 en un ‘“naturalista, explorador, escritor,
fotoégrafo y cineasta” (Patino, 2010, p. 16). Rolf Blomberg
comenzo su carrera como cineasta cuando la produccion
audiovisual era una industria en crecimiento y las noticias
alrededor del mundo se transmitian antes de grandes pelicu-
las de Hollywood. Blomberg vivié en Ecuador varios afos,
haciendo de este pais su hogar. Se convirtié en un perso-
naje que tuvo un impacto importante en su época a nivel
internacional y dejoé un legado en ramas como la etnografia,
antropologia y la zoologia de nuestro pais. Su contribucion
en el mundo de la zoologia viene por las fotografias, registro
audiovisual, descripciones en crénicas de viaje y la captura de
especies para colecciones de taxidermia. El mismo Blomberg
reconoce su aporte “las colecciones que yo mismo he reunido
alo largo de anos, sin ser particularmente notables, abarcan
un namero asombroso de especies que no se conocian hasta
entonces” (Blomberg, 1984, p. 95) pero no circulo su obra en
Ecuador, creando un sesgo cognitivo en el mismo pais que le
dio el reconocimiento de naturalista y explorador.

Los cortos de Blomberg eran producidos por la televisora
publica sueca Svensk Filmindustri, en su pais natal “no era
conocido solo por las realizaciones audiovisuales, sino que
también dictaba conferencias sobre sus viajes, tanto en la
capital sueca como en los pueblos del interior del pais” (Pas-
sarelli, 2016, p. 61). Mientras que en el mismo pais en que se
producen estas obras no se muestra en ningun momento. Es
importante revisar las consecuencias del inicio de esta brecha
de consumo de imagenes desde estos origenes. Esa omision
en el pablico ecuatoriano cre6 una brecha de conocimiento
importante para temas como la conservaciéon ambiental; a un
pueblo que no sabe lo que tiene no le importa lo que pierde
ni se interesa en conservarlo. Actualmente, estas imagenes
siguen sin circular masivamente en publicos locales, ya que,
como Bustamante comenta:

Me di cuenta de que hay una desconexioén super grande entre
la ciencia y la mayoria de la gente. Las investigaciones se que-
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dan entre los cientificos, porque se redactan con un lenguaje
dificil de entender para el pablico en general. Esto a pesar de
que son esas personas quienes eligen presidentes, toman deci-
siones o estan frente a un bosque y determinan si lo respetan o

no (Sempértegui, 2023, parr. 8).

Resaltando la importancia de la fotografia en la conser-
vacion ambiental y su difusion no solo a nivel internacional
sino también local.

Este articulo cientifico intenta responder la pregunta:
¢Gomo la representacion de la fauna silvestre en cronicas,
cortos y fotografias de Rolf Blomberg tuvo un impacto en la
conservacion de la biodiversidad del Ecuador? Para esto se
analiza cudl es el discurso visual de las imagenes en Petroleo
en selva (1950), Jibaros, un pueblo selvatico (1963), de
cuatro de sus fotos, asi como el discurso en articulos y libros
del mismo autor. El texto del autor que se us6 es una de sus
cronicas, Los Aucas Desnudos, una reseiia de los indios del Ecuador
(1996) y el articulo “Por las Galapagos y la Amazonia desde
hace medio siglo” (1984). Las vastas obras de Blomberg,
que abarcan textos, articulos, fotografias, cortos y revistas,
se encuentran en la Fundacion Cultural Archivo Blomberg,
de acceso privado, y para consultar este material se requiere
acordar una cita o visitar la pagina web del lugar, que ha
publicado una gran parte del archivo de manera digital. Para
este estudio, la buasqueda y seleccion del material se hizo a
través de la pagina web; el parametro de la busqueda seria la
fauna de la Amazonia ecuatoriana representada en la obra
de Blomberg. El enfoque de la investigacién considera los
parametros actuales de manejo de la biodiversidad.

Los analisis previos del material de Rolf Blomberg se cen-
tran en las peliculas En canoa a la tierra de los reduc-
tores de cabezas (1936) y Vikingos en las islas de las
tortugas (1936), como es el caso de la tesis de maestria Rolf
Blomberg y el cine etnogrdfico. Un andlisis de la etnograficidad en sus
dos primeras peliculas (1936) en Ecuador de Franco Passarelli,
que a este articulo sirve para entender al autor. También
se usaron los ensayos sobre el trabajo del autor en Ambi-
valencias en las representaciones fotogrdficas del Otro: Paul Rivet y
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Rolf Blomberg (2013) de Gonzalo Vargas, y Ecuador visto por
Rolf Blomberg: recuperaciones del archivo y la mirada en el Secreto
de la Luz (2014) de Renata Ergtliez, que se enfoca en la peli-
cula de Rafael Barriga. El resto de las obras relevantes al
tema de Blomberg se encuentran en sueco y no hay traduc-
ci6n al espanol.

Blomberg fue un hombre multifacético, fascinado con lo
que tenia frente a el, un pais megadiverso y multiétnico. Su
vida se desarroll6 en una época donde los impactos a la natu-
raleza no eran todavia un problema evidente. Eso me lleva
a analizar la manera en que representa a la biodiversidad
de nuestro pais, en particular la fauna. Es importante enten-
der la forma en que se manej6 la fauna representada en sus
cortos: si los animales se manipularon para la filmacién, qué
se hizo con ellos después y su relacion util de la época. Este
analisis determinara si la fotografia de Blomberg reforzo las
ideas de domesticacion de la fauna al capturarla, promover el
comercio de fauna salvaje o al someterla a taxidermia. Cada
uno de estos parametros responde a necesidades diferentes y
de las cuales vemos sus consecuencias hasta ahora. La exo-
tizacion y domesticacion de la fauna es un tema delicado
hoy en dia y muchos de los métodos que Blomberg uso para
capturar a los animales en sus cortos tuvo como consecuencia
una normalizacion del manejo de la fauna, resultando en un
amplio rango de relaciones con la misma, desde la biologia y
fotografia naturalista hasta el trafico de especies.

MEeToboOLOGIA

La metodologia que se usa seria un analisis cualitativo de
las imagenes de fauna hechas por Rolf Blomberg. Para esto
se hizo un muestreo en la pagina de la Fundacion Cultural
Archivo Blomberg, que tiene varias categorias de la obra de
Blomberg, fotos, articulos de revistas, perioédicos y cortos.
Para seleccionar el material variado del autor que recorrié
todas las regiones del Ecuador, me enfoqué en la Amazonia
y fauna silvestre. La mayoria de los textos sobre el trabajo
de Blomberg enfatizan su faceta de etnégrafo, pero en esta
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ocasion el enfoque en su trabajo seria como colaborador en
zoologia y el uso de taxidermia. Se excluy6 cualquier tipo
de uso de la fauna por parte de comunidades, como case-
ria o alimentaciéon, y me enfoqué en la domesticacion de
esta. La seleccion de imagenes y textos sobre fauna silvestre
se hizo tomando en cuenta parametros ambientales en la
historia natural de las especies y el estado de conservacion.
Estariamos haciendo un analisis de contenido que “aspira
a analizar esas referencias en cualquier grupo de textos de
forma repetible y valida” (Gillian, 2019a, p. 162), en este
caso sobre la normalizacion de la domesticacion de la fauna
silvestre amazonica del Ecuador. Se eligieron asi cuatro foto-
grafias, dos fragmentos de los cortos de Petroleo en selva
y Jibaros, un pueblo selvatico, se estudia el discurso en
los textos del propio cineasta para determinar la forma de
produccion de este, en Los Aucas Desnudos. Una resefia de los
indios del Ecuador (1996) y “Por las Galapagos y la Amazonia
desde hace medio siglo” (1984). Se han seleccionado tex-
tos del mismo autor, ya que son referencia directa sobre su
relacion con la comunidad y el entorno en las expediciones
del autor.

El analisis de la imagen se hace bajo las metodologias de
Barthes en su texto Cdmara licida (1989) para comprender
lo que el autor llama el Spectrum de la imagen. Entre esto se
analizan las formas de produccion de la imagen: como se cred
la pose, en qué lugar, en qué condiciones. Operalor que nos
lleva a cuestionar como captur6 la fauna en la imagen, si la
atrajo o la encontrod, en qué condiciones se manejo la fauna
una vez atrapada y qué se pudo haber hecho con ella después
en manos de Rolf Blomberg: taxidermia, domesticacion de la
comunidad o liberar en entorno natural. Y dentro de lo que
se denominaria Spectator se toma en consideracion la difusion
de cortos y fotos en Europa y la omision del puablico local.

Al manejar material audiovisual, fotografias y textos
escritos por el mismo Blomberg se usara el libro Metodologias
Visuales. Una introduccion a la investigacion con materiales visuales,
de Gillian Rose, usando los conceptos de intertextualidad y
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la formacién discursiva; para esto se usaran la obra selec-
cionada de Blomberg para determinar el discurso que tenia
el autor. Tenemos en cuenta que “en el caso de que entre
los objetos, los tipos de enunciados, los conceptos, las elec-
ciones tematicas, se pudiera definir una regularidad se diria
por conveniencia, que se trata de una formacion discursiva”
(Foucault, 1997, p. 62) La curaduria que se presenta en este
articulo se hace teniendo en consideracion que “el discurso
significa que la intertextualidad se refiere a la forma en la
que los significados o textos depende no solamente de esa
imagen o texto, sino también de los significados llevados a
cabo por otras iméagenes o y textos” (Gillian, 2019b, p. 303),
de ahi el uso de diferentes formatos. El andlisis de su discurso
nos muestra su relacion con la exotizaciéon y domesticacion
de la fauna silvestre, que es una idea reforzada por medios
de masa. Considerando la relevancia del autor a nivel inter-
nacional, también podemos hablar de poder y produccion
de conocimiento en su publico europeo.

ROLF BLOMBERG EL OPERETOR

Europa pasaba por cambios geopoliticos, culturales y cine-
matograficos que se estaban reflejando también en los
medios de comunicacién, donde las tecnologias y dispositi-
vos de representacion se interesaban en las imagenes de la
otredad. Este es el caso de Blomberg, donde instituciones
estatales o medios de comunicacién europeos contratan a
exploradores, ya que

se estimul6 la produccion de documentales sobre la vida natu-
ral en Suecia o la vida de pueblos lejanos considerados «primi-
tivos». Como sucedia en el resto de Europa, la guerra desato
una crisis moral y la consecuente necesidad de mirar hacia otro

lado (Ledn, 2010, p. 122).

Dicha necesidad fue satisfecha con material filmico como
el de Blomberg en otros cineastas.

Rolf Blomberg parece ser un hombre con una produccion
fotografica y cinematografica sujeta al dilema entre docu-
mental y arte. Blomberg tiene “una fotografia estéticamente
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cercana a una practica artistica fotografica-documental, ale-
jandose de los canones de la antropometria y de la obtencion
de documentos fotograficos como evidencia” (Vargas, 2013,
p. 121). La forma de acercarse al mundo con su camara era
arriesgada y atenta, ya que, “‘en lugar de querer abarcarlo
todo, la mirada de Blomberg fragmenta y percibe las formas
ocultas, los puntos ciegos de esos espacios” (Egtez, 2021,
p- 169), logrando las primeras imagenes de varias especies
y comunidades locales. En ese sentido, su trabajo se puede
comparar con las ideas de Barthes sobre el operator donde
su material entra dentro de lo que ¢l llama “el choque foto-
grafico no consiste tanto en traumatizar como en revelar lo
que tan bien escondido estaba que hasta el propio actor lo
ignoraba o no tenia conciencia de ello. La primera sorpresa
es de lo raro (rareza del referente)” (Barthes, 1989, p. 66)
y Ecuador estaba, y sigue estando, lleno de rarezas para el
publico europeo al que esta dirigido.

Se analizan las cronicas de viaje que el mismo Blomberg
escribe en Los aucas desnudos sobre sus travesias en la selva
amazonica del Ecuador. Entre esas travesias tenemos la cap-
tura de anfibios bajo solicitud de su colega y aqui notamos
el tipo de explorador que era Blomberg: “enseguida capturé
otro sapo silbador casi tan grande como el primero, pero
que hacia todo lo posible para lanzar gritos mas desgarrado-
res que el otro; fue entonces cuando empecé a sentirme un
raptor despiadado” (1996, p. 121). Vemos que la relacion de
Blomberg con la fauna local es invasiva y violenta como la
de un predador. Sus crénicas son un refuerzo de la idea de
superioridad del hombre sobre la naturaleza y como domi-
narla. Blomberg cierra esta anécdota diciendo:

todo lo que obtuve fueron unas cuantas ranas que terminaron
en un jarro de alcohol que llevaba conmigo con el propésito de
que algin dia fueran incluidos en las colecciones del museo de
historia natural de Gotenburgo, si es que las ranas aprecian este
dudoso honor (Blomberg, 1996, p. 121).

Esta Gltima postura, donde claramente pretende darle
voluntad a las ranas que captura y envia al museo, refuerza el
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discurso en el que un museo europeo es un espacio de honory
esta en las ranas momificadas reconocerlo. Los museos euro-
peos estan llenos de estas rarezas ecuatorianas, en gran parte
gracias a exploradores como ¢l, donde la ciencia y el raciona-
lismo se perpetiian como forma de conocimiento dominante.
En esta interaccion de Blomberg con la fauna local, vemos
un incontrolable impulso por manipularla y por controlar lo
salvaje a su alrededor.

Su impacto como profesional fue en su mayoria en Europa
al difundir su material en dicho continente; sus logros se ven
reflejados alld en el ambito de la exploracion y fotografia
naturalista. Estos logros fueron impresionantes para la época:

Blomberg inspir6 la creacion de grupos tales como Cultura
Survival (Inglaterra) e Iwgia (Noruega) Sus articulos perio-
disticos fueron publicados en importantes revistas de Suecia
y del mundo, como Life o National Geographic, entre otras.
Fue traducido a varios idiomas. Fue miembro del Travelers
Club de Estocolmo, Gotemburgo y Malmo; y Miembro Eme-
ritus del Explorers Club de Nueva York (Patino, 2010, p. 16).

Iniciando asi una generacion de exploradores interesados
por lugares como nuestro pais.
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FIGURA 1. Mono pigmeo
(Rolf Blomberg, 1962).

La produccion de este cineasta no tenia una mirada ino-
cente. Como seniala Leon (2010), “Blomberg articula una
mirada occidentalista que escabulle el peso de la historia,
despoja de trascendencia a la alteridad e idealiza la diferencia
cultural” (p. 127). Al estar bajo una perspectiva eurocéntrica
desde la produccion, “se mantiene una conciencia cultural
monocéntrica basada en los valores del individuo moderno
y en la racionalidad moderna de la aventura y el descubri-
miento” (Leon 2010, p. 132), mirada con la que se trata la
realidad megadiversa y multicultural del Ecuador.

Blomberg no difunde su trabajo en Ecuador ya que los
derechos autor de sus producciones audiovisuales le pertene-
cerian a la televisora publica sueca Svensk Filmindustri, la
que encargo dichos cortos en primer lugar. Por lo cual solo se
puede tener acceso a este material por el Archivo Blomberg,
donde tenemos la vision de su hija Marcela Blomberg, que
nos menciona: “el Archivo Blomberg lo ve como explora-
dor-etnégrato a Blomberg, si no que esta construccion venia
desde principios de la época de produccion de los filmes. La
editorial Gebers que publicaba sus libros en Suecia, también
intentaba desarrollar esta imagen” (Passarelli, 2016, p. 69),
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FIGURA 2. Perezoso
(Hacienda Clementina.
Provincia de Los Rios,
Rolf Blomberg, 1949).

siendo considerado un explorador reconocido a nivel inter-
nacional gracias a esas imagenes.

SPECTRUM DE LAS IMAGENES

Tomando en cuenta que Ecuador es uno de los pocos
paises megadiversos y que la mayoria de producciones de
Blomberg son en este pais, se discute que “los objetos no
humanos o los animales deben recibir el mismo estatus de
productores de conocimiento que sus investigadores huma-
nos” (Gillian, 2019b, p. 343), razon por la cual me enfoco
exclusivamente en la representacion de la fauna local en el
Archivo Blomberg como objeto de estudio o productor de
conocimiento junto a la fauna que representa en sus cortos
y fotos. El material seleccionado para este articulo tiene la
finalidad de comenzar una “btsqueda de temas recurrentes
y patrones visuales, tipica del discurso del analisis” (Gillian,
2019b, p. 327); y estudiar el tipo de discurso que los diversos
textos dieron al publico europeo de la época.

En la rFIGURA 1, hecha en la provincia de Pastaza, vemos
una relacion con la fauna que es aparentemente pacifica y
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de sometimiento voluntario. Este pequefio animal es el Titi
pigmeo noroccidental (Cebuella pygmaea), el mamifero mas
pequeno del pais. Las caracteristicas fisicas de este animal,
como su tamano, “la convierten en una mascota apreciada;
sin embargo, la evidencia indica que la resistencia que tendria
al cautiverio debe ser baja, dados sus especificos héabitos ali-
menticios. La especie figura dentro de la categoria Vulnerable
en la Lista Roja Nacional” (Tirira, 2013, p. 50). Esto se debe
a que “existen varias especies de plantas que les sirven de
alimentacion” (Vallejo y Boada, 2016, parr. 22) facilitando
su domesticacion.

La iluminacién en esta foto es de un interior con una puerta
en desenfoque en la parte de atras del encuadre, lo que podria
significar que ni siquiera esta en el lugar donde fue encon-
trado, sino que fue movido a algin lugar mas civilizado. Tam-
bién vemos que la luz es exterior; el animal esta viendo por
una ventana, muy probablemente buscando escapar. La pose
del animal es poco natural con relacién a su comportamiento,
ya que esta “especie usa el ascenso con garras, el agarre con
garras y los apoyos verticales mas que otras especies. Prefiere
areas con denso sotobosque con abundantes lianas” (Vallejo y
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Boada, 2016, p. 22), esto le facilita esconderse con facilidad y

ser rapido para trepar arboles. Este comportamiento con un
animal tan pequenio en un denso bosque lo hace dificil de
ver y mucho mas de atrapar, por lo que la intervencion de la
gente local debi6 ser fundamental. Para lograr esta imagen
se debi6 hacer varias tomas y/o todo un manejo del animal
para que se quede quieto, en esa posicion tan fotogénica. Es
una especie Unica y rara de encontrar; para Blomberg debid
sentirse como todo un descubrimiento en esa épocay proba-
blemente fue sujeto de taxidermia por su exotica apariencia,
por lo que la fotografia aqui se usa dentro del principio de
certificaciéon donde “la imagen fotografica es la huella fisica
de un referente tinico” que valida su existencia. Para registrar
este tipo de especie dificil de encontrar, “la foto es percibida
como una suerte de prueba, necesaria y suficiente a la vez,
que indudablemente atestigua la existencia de lo que mues-
tra” (Dubois, 2015, p. 44). En este caso, la existencia del
mono titi.

En la FIGURA 2, hecha en la Hacienda Clementina, en la
provincia de Los Rios, vemos a un perezoso manipulado y
sujetado para la foto; y la FIGURA 3 es una captura del corto
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FIGURA 3. (Petroleo en selva,
Rolf Blomberg, 1950).

Petroleo en selva, donde vemos a un perezoso filmado
arrastrandose en su lucha por buscar refugio. El perezoso es
uno de los animales mas lentos del mundo, como nos cuenta
el mismo Blomberg cuando dice: “;Acaso sus lentos movi-
mientos no son un descanso para quien anda estresado? Vive
en la copa de los arboles, alimentandose con brotes de hojas.
Eso también es calidad de vida” (Blomberg, 1950, 00:02:14).
Esto debio ser el ataque mas rapido en la vida de este ani-
mal, poniéndolo en un tremendo estrés. El perezoso es un
animal bastante interesante y particular que encontré una
forma de supervivencia con el camuflaje, ya que tiene una
relacion simbiotica con una alga que se encuentra solo en los
perezosos, “la relacion es beneficiosa para ambos: las algas
obtienen refugio y agua en el pelo del perezoso, mientras
que proporcionan camuflaje al perezoso, protegiéndolo de
los depredadores” (Amazon Aid, 2024, p. 12). Su habitat
también es estratégico, ya que “pasan la mayor parte del
tiempo colgando de las ramas en lo alto del dosel del bosque
lluvioso, donde comen, duermen, se aparean e incluso dan
a luz” (Amazon Aid, 2024, p. 5), protegiéndose asi de pre-
dadores, pero no del hombre porque vemos que el animal
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FIGURA 4. Tucanes

(Subida Alta, Isla Puna.
Provincia del Guayas,
Rolf Blomberg, 1935).

fue capturado y manipulado para la foto. LLa manera en que
se debi6 sacar al animal de su refugio para presentarse ante
nosotros de esta manera cuestiona “la verdad o el sentido,
no se plantean” (Dubois, 2015, p. 170). No se plantea qué
tan factible es que el animal se presente asi magicamente sin
causarle un impacto.

Lo que mas resalta es la manera en que Blomberg se acer-
caba a los animales sin temor y sin respeto. En este fragmento
vemos como sus impulsos de explorador le hacian intervenir
en la fauna casi de manera violenta, como el mismo autor
menciona en el corto mientras el perezoso se arrastra por
el suelo: “a pesar de sus protestas, lo bajamos para obser-
varlo de cerca” (Blomberg, 1950, 00:02:14), sabiendo que
de alguna manera esta perturbando al animal. Hay que
resaltar que su postura en Petroleo en selva, que tiene un
caracter descriptivo e informativo con pequenos comentarios
humoristicos, hace una denuncia ambientalista ante los ver-
tiginosos cambios por los que pasaba la selva con la llegada
del petréleo, pero nada en temas de trafico de especies o
manejo apropiado de fauna. En esta imagen el perezoso nos
muestra como “todo uso de la cAmara implica una agresiéon”
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(Sontag, 2006, p. 21). No solo la pose en la que se sostiene

el animal implica resistencia, sino que la manera en que se
produce es violenta con el animal. Tampoco se cuestiona la
reputacion del explorador al usar asistentes para manipular
a la fauna silvestre. Estas fotografias son parte del punto de
transformacion entre el cazador y el explorador armado con
una camara, donde

el fotégrafo ataca ahora a bestias reales, asediadas y dema-
siado escasas para matarlas. Las armas se han transformado en
camaras en esta comedia formal, el safari ecologico, porque la
naturaleza ya no es lo que siempre habia sido: algo de lo cual la
gente necesitaba protegerse (Sontag, 2006, p. 31).

En la FIGURA 4 vemos una escena donde dos tucanes,
que serian Tucan del Choco (Ramphastos brevis), conviven de
manera armoénica con el periodista Rolf Blomberg. Al igual
que el leoncillo, el tucan ya ha sido sometido a taxidermia, es
decir, que estamos literalmente a lo que Barthes menciona en
lo que se refiere al Spectrum o ante la imagen en si, donde estos
tucanes fueron “el Otro-me despojan de mi mismo, hacen

de mi, ferozmente, un objeto, me tienen a su merced, a su
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disposicion, clasificado en un fichero, preparado para todos

los sutiles trucajes” (Barthes. 1989, p. 59). Vemos a dos aves
que fueron despojadas de si mismas para ser decoracion, el
muse-en-scéne de Blomberg y luego una pieza mas de museo.
Aqui se maneja toda una puesta en escena con una denota-
ci6on comica donde la domesticacion de un par de tucanes
es tan normalizada que no les molesta el humo de tabaco ni
estar en el interior de una casa.

La escenografia para esta foto se construyo con la ubica-
ci6n de los elementos de una manera en la que exista un equi-
librio en la imagen entre el escritor y las aves. En esta ocasion
vemos que las aves se mantienen en una misma posicion y
miran a un punto en el infinito; esto se hizo con la ayuda de
la taxidermia realizada a los dos individuos de tucan. Los ani-
males tienen como resultado una pose poco natural y rigida
en comparacion al comportamiento de un individuo vivo de
esta especie. Esto se resalta con el periodista fumando, ya que
ningun animal disfruta de ese olor mas que los humanos; en
el mundo animal el olor a humo no puede ser mas que una
advertencia de peligro. En un afan de construir una escena
cémica, lo que tenemos aqui es una literal momificacion y
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FIGURA 5. Mono arafia

(Rolf Blomberg, 1936).

mala interpretacion de lo que son las aves exéticas de nuestro
pais. Representandolas como seres estaticos, dominables y de
interiores, se promueve la idea de convertirlas en mascotas.
Estos trofeos en el escritorio del fotografo son una forma
tautologica que lo valida como explorador a través de la foto-
grafia y el tucan transformado en trofeo, donde “la captura
de los animales era una representacion simbolica de la con-
quista de todas esas tierras lejanas y exéticas” (Berger, 2001,
p. 25), validando la figura del explorador en Blomberg. En
los Gltimos anos, estas aves se han decomisado en intentos
de traficarla: “la llegada de especimenes que antes no eran
comunes como los tucanes. En el pasado casi no arribaban a
este centro y en este 2021 llegaron cinco especimenes en dos
meses” (Alarcon, 2021, p. 15). Lo cual, por su importancia
ecologica, es algo preocupante.

En la FIGURA 5 vemos a un mono en un tripode fotografico;
se concluye que es mono arana de cabeza marréon por la
informacion sobre la zona donde fue tomada, que es Pastaza,
asi como su fisionomia. Junto a la FIGURA 6, una captura de
pantalla del corto Petroleo en selva, en esta escena se narra
cémo los varios animales son vendidos a petroleros, mientras
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FIGURA 6.
Petréleo en selva
(Rolf Blomberg, 1950).

vemos en cuadro al mono arana (Afeles fusciceps): “una especie
dependiente de grandes extensiones de bosque relativamente
bien conservado, pero se estima que un 72 % de la cobertura
boscosa original de las tierras bajas al noroeste del Ecuador,
donde esta especie habitat ha desaparecido” (Romero, 2021,
p. 20). La humanizacién, en este caso, no va por la armonia
entre hombre y un mono salvaje, sino en la transformacion.
El mono se convierte en fotografo, y por el eterno momento
de esta imagen, se vuelve humano, cuando en realidad esta-
mos viendo un desplazamiento y domesticacion. Debido a la
manera en que se representa la pose del animal en la FIGURA 5,
imagen que nos da la idea de un mono tecnologico y que es
el ser humano mas que un mono tecnolégico. Nuestro pro-
tagonista tiene en su rostro una expresion de concentracion,
esta casi confrontado con su nuevo rol, pero sigue aun muy
consciente de la cadena en su pie. Mientras que la FIGURA 6
nos muestra una forma de crianza e infantilizaciéon al darle
un tetero, resaltando caracteristicas de ternura y control.
Esta imagen nos transmite una idea errénea de la posicion
que un mono toma en la naturaleza y que fue victima de
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trafico de especies hasta llegar al punto de estar amenazado,
el mono arana

es considerado como el primate mas amenazado en el Ecuador
y, segiin el Grupo de Especialistas de Primates de la UICN, una
de las 25 mas amenazados del planeta, motivo por el cual, su
categoria de conservacion, tanto dentro de la Lista Roja Nacio-
nal como Global, es en peligro critico (Tirira, 2013, p. 49).

Esto hace a la FIGURA 6 més problematica al normalizar su
compra y venta en los didlogos del corto donde menciona:
“Los indigenas ganan dinero vendiendo todo tipo de ani-
males a los petroleros” (Blomberg, 1950, 00:10:01). De una
manera simbolica, vemos como “fotografiar es apropiarse
de lo fotografiado. Significa establecer con el mundo una
relacién determinada que parece conocimiento, y por lo
tanto poder” (Sontag, 2006, p. 16); aqui ademas hay una
apropiacion de la criatura al ser parte del trafico de especies.

En este contexto, se evidencian también las relaciones
entre la petrolera y comunidades indigenas, vemos como
“Blomberg articula una mirada occidentalista que escabulle
el peso de la historia, despoja de trascendencia a la alteridad e
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idealiza la diferencia cultural” (Leén, 2010, p. 127). Dejando
a un lado temas polémicos que persisten hasta la actuali-
dad sobre los derechos de la comunidad sobre el territorio
y derechos de la naturaleza, en este escenario Blomberg se
mantiene imparcial ya que en sus obras “nada se dice sobre
las complejas relaciones econémicas, culturales y epistémicas
entre indigenas y petroleros” (Ledn, 2010, p. 128), entrando
en un silencio cémplice.

El lugar al que pertenecen estos animales es la selva, y
muchas comunidades y petroleros las han tomado como
mascota o sujeto de trafico. En el boletin técnico de Trdfico
de primates natwos en el Ecuador, de Diego Tirira, se menciona
sobre los resultados recolectados de los registros de especies
traficadas y recuperadas, existe una

alta diversidad y abundancia de primates de las familias Cebi-
dae (Leoncillo) y Atelidae (Mono arafia) era esperada, ya que se
considera que la mayoria de sus especies son potencialmente
atractivas para el comercio de vida silvestre, debido a que son
animales de figura gracil y carismaticos para el ser humano,
por lo general se adaptan con cierta facilidad al cautiverio y
su manutencion implica bajos costos, por lo cual su tenencia
como mascota es una actividad ampliamente difundida (Tirira,
2013, p. 47).

Como podemos ver en la postura en sus cortos y fotografias,
Blomberg contribuy6 a crear esta imagen de animales caris-
maticos, dociles y vendibles. Aqui vemos cémo la fotografia:
“su efecto principal es convertir el mundo en un gran alma-
cén o museo-sin-paredes donde cualquier tema es rebajado
a articulo de consumo, promovido a objeto de apreciacion
estética” (Sontag, 2006, p. 158), minimizando la vida silvestre
a un producto deseable, comerciable, y por ende, traficable.
La falta de parametros de la biologia sobre los ecosistemas de
donde salian estos animales, asi como su rol ecologico, llevé a
malinterpretaciones de los espacios que habitan; en su lugar,
la fotografia “incita a una relacién adquisitiva con el mundo
que nutre la percepcion estética y favorece el distanciamiento

emocional” (Sontag, 2006, p. 160).
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SPECTATOR,
LOS QUE VIERON Y LOS QUE NO

Las grandes salas de cine mostraban sus cortos informati-
vos en Europa: “Las peliculas de Blomberg se proyectaban
en grandes teatros donde la programacién consistia en dos
noticieros de actualidades, luego la pelicula de Blomberg
y mas tarde una pelicula de Hollywood” (Passarelli, 2016,
p- 60). Esto se debe al tono humoristico en sus cortos, asi
como el medio de distribuciéon “no pertenecia a los circulos
académicos, sino que estaba ligado al espectaculo de entre-
tenimiento” (Passarelli. 2016, p. 61). La prolifica produccion
de Blomberg fue muy influyente en la época: “Blomberg
escribia notas en revistas y publicaba libros con sus expe-
riencias. Por lo tanto la produccion de conocimiento era en
funcion de los medios masivos™ (Passarelli, 2016, p. 61). Las
peliculas de este explorador se centraban en sus aventuras
de viaje en varios paises del mundo, principalmente en Lati-
noamérica y en particular Ecuador. Se pretende “trazar las
relaciones entre diferentes textos con el objetivo de identifi-
car los significados que sus observadores y lectores compar-
tieron” (Gillian, 2019b, p. 325); ya que, basandonos en lo
que se ve en el andlisis de las imagenes, su influencia en la
visibilidad de la fauna salvaje perpetu6 la idea de una fauna
salvaje dominable y propensa a domesticacion, mensaje que
se populariz6 en Europa.

La produccion de Blomberg, tanto en obras visuales como
literarias, estaba relacionada con las instituciones oficiales de
produccién de conocimiento en varias etapas, desde auspi-
ciarlas hasta difundirlas; sus cortos eran comisionados por
el Museo Etnografico de Suecia, la editorial que publicaba
sus libros, y sus articulos sobre la fauna local se publicaba en
revistas internacionales, por ejemplo, Natural History. Como
vimos en el apartado sobre el autor, no solo ¢l se presentaba
como explorador, sino que las instituciones que lo respalda-
ban reforzaban esta imagen por él. En ese sentido, “es preciso
describir también los ambitos institucionales de los que el
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médico saca su discurso, y donde este encuentra su origen
legitimo y su punto de aplicacion (sus objetos especificos y sus
instrumentos de verificacion)” (Foucault, 1997, p. 82), en este
caso seria el ambito institucional que respalda al explorador.

Blomberg estaba profundamente involucrado con los
medios tradicionales de producciéon de conocimiento, desde
el nacimiento de la zoologia con los especimenes que enviaba
a museos, la publicaciéon de libros que lo constituian como
un explorador y los cortos que reforzaban esta idea en los
cines; asi, las palabras e imagenes de Blomberg estaban por
toda Europa. Segin Marcela Blomberg: “en un momento
dado, mi papa es hiperconocido, ahi [en el Archivo Blom-
berg] hay algunos articulos de prensa que dicen que es de
la gente mas popular de Suecia; el primero era el rey de
Suecia y el segundo, Rolf Blomberg. O sea, asi de popular
era, le pedian autografos” (Passarelli, 2016, p. 60). En ese
sentido, las imagenes y textos de Blomberg entran dentro de
los conocimientos validados por las instituciones, y st no eran
las instituciones, su propia imagen en circulos cientificos y
artisticos lo reconocian como un personaje poderosos, y “los
poderosos tenian los recursos para hacer sus importantes dis-
cursos mediante libros e imagenes” (Gillian, 2019a, p. 340).

La idea de fauna como objeto en el publico europeo
era toda una moda de la burguesia; lo confirma el autor
en uno de sus articulos cuando se le acerca la esposa de un
diplomatico después de una proyeccion de su corto sobre
las Islas Galapagos en Europa. Ella le dice: “Por amor de
Dios, senor Blomberg, digame, ipor qué dejan vivir a estos
monstruos? (Es que no sirve su piel para hacer zapatos o
carteras?” (Blomberg, 1984, p. 92), refiriéndose a un grupo
de iguanas. No es hasta 1984 que Blomberg escribe sobre el
tema del trafico de especies como un problema al recalcar
que la biodiversidad comenzo6 a sufrir cambios significativos
en sus poblaciones:

la fauna amazoénica ya sufre un grave menoscabo a causa de
la destruccion del habitat, producido por la deforestacion
excesiva, la caceria incontrolada y la exportacién —en parte
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de contrabando— de animales vivos, emprendida por firmas
comerciales que tienen una nutrida clientela de particulares,
jardines zoologicos y laboratorios de investigaciones médicas,
sobre todo en Estados Unidos y Europa (Blomberg, 1984, p. 95).

No parece identificar su influencia en el problema. En
un apartado en particular escribe sobre un oso hormiguero
y menciona: “en alguna ocasién uno de ellos fue el mejor
amigo de cuatro patas que tuve” (Blomberg, 1996, p. 160).
Este texto llega a un publico europeo reforzando la idea de
fauna exética, manipulable y domesticable que se vuelve una
verdad evidente por las instituciones que respaldan este dis-
curso y la popularidad del mismo.

Blomberg se vuelve un productor de conocimiento oficial
en los europeos de la época, mostrando los remotos rinco-
nes de un mundo lejano junto con sus criaturas, a las cuales
puede someter, domesticar y usar a su gusto. Por otro lado,
los ecuatorianos a duras penas teniamos informaciéon sobre
lo que sucedia en nuestro propio territorio, descansabamos
sin saber que se estaba promocionando nuestra fauna basi-
camente como la nueva mercancia comerciable de moda
cruzando el charco. Un publico para el cual Blomberg no
era el gran explorador como lo era en Europa, ya que “la
explicacion que se da para un mismo evento puede ser bas-
tante diferente si el publico que lo explica es distinto” (Gillian,
2019b, p. 340). Considerando sus expediciones como un
evento, para la poblaciéon mestiza la multiculturalidad no
era un tema relevante en la época, al contrario, el racismo
predominaba y hasta la actualidad se trata a la fauna local
con mas miedo que curiosidad.

CONCLUSIONES

Este articulo concluye, con relacién a las interrogantes plan-
teadas sobre las imagenes y textos de Blomberg, su influencia
refuerza la idea de domesticar la fauna y lo normalizan en
sus didlogos y crénicas. En el caso de comunidades locales,
la domesticacion es una practica que viene de la respuesta a
su ecosistema hostil: cazan un mono por alimento, las crias
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las conservan como mascotas o para engorde; cosa que tam-
bién se ve en los cortos de Blomberg Extender la practica
mas alla de las comunidades fue el paso problematico para
el equilibrio de los ecosistemas. Como vemos en el corto
Petroleo en la selva, se menciona la venta de estos monos,
en particular a petroleros, la industria creciente de la época
en la Amazonia ecuatoriana. En términos generales, el ana-
lisis del discurso, tanto de la fotografia de Tucan del Choco
como el Mono Arana, transmiten la idea de domesticacion
y armonia con el ser humano, hace que se planteen las ideas
de traer a lo ex6tico y salvaje a mi espacio de domesticacion
civilizada, perpetta la idea de civilizar lo salvaje.

Tanto el perezoso como el leoncillo son animales timidos,
que por lo general estan en la copa de los arboles. En estas
fotos, ambos animales fueron seguramente atrapados por la
comunidad, es poco probable que nuestro explorador haya
tenido las habilidades necesarias para escalar esos arboles ni
la rapidez para atrapar al leoncillo, cuya imagen de hecho
transmite lo contrario, ya que la imagen de alguna manera
oculta nos dice que los encuentros con la fauna son tantos y tan amis-
tosos que los animales caen sobre mi mamo, cuando probablemente
costo mucho que el leoncillo colabore. No como el perezoso
que no dio guerra significativa, ya que dio una guerra que
fue obviamente nutil por el didlogo y la manera en que lo
vemos luchar lentamente, causando estrés al animal y que lo
Importante es capturar una imagen mas, no el animal en si.

También menciona en sus cortos que los animales son ven-
dibles; esta es la idea basica para el trafico de especies que
tenemos hoy en dia en ecosistemas fragiles como la Ama-
zonia, bosque nublado y las islas de Galapagos. Con base
a las fechas de los cortos, fotos y textos podemos ver que
estamos frente a los inicios de dicha practica que se ve en
sus cortos como una practica mas de supervivencia de las
comunidades locales, casi con una ingenuidad de promociéon
para beneficiar a las comunidades nativas, ya que ni su tono
ni sus imagenes lo recriminan en esos anos. Esto viene del
desconocimiento sobre estos lugares nuevos para Blomberg y
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el piiblico europeo, sin fundamentos cientificos, ni en biologia
ni antropologia. Los cortos y fotografias se hacen entre los
anos 1936 y 1962 previo a los escritos de Blomberg donde
parece ya descubrir los impactos ambientales del trafico de
especies, entre otros males que acechan al sector, que escribe
en 1984.

Las diversas maneras en que intervino en ecosistemas fra-
giles fueron descuidadas y casi humoristicas, no considerd
el efecto dominé que acababa de crear con sus obras. Las
representaciones visuales en sus fotografias y cortos, asi como
el contenido que transmitia en sus cronicas y reportajes, nos
llevan a concluir que la manera en que Blomberg producia
sus imagenes no estuvo sujeta a parametros ambientales,
al manipular, capturar y domesticar fauna silvestre tan a la
ligera. Para este creativo, la naturaleza y la fauna eran sus
utilerias para su personaje de explorador. Convirti6 a la fauna
en un objeto desde las practicas de producciéon —como con
el perezoso que someti6 a estrés y miedo por el bien de la
foto y el corto—, de representacion —como con los tuca-
nes y el leoncillo que us6 de muse en scene— y de narracion,
usando didlogos sobrepuestos con la idea de venta y compra
de fauna —como con el mono arana—. La idea de fauna
domesticable se implant6 con base en la intertextualidad en
la mentalidad de sus fans europeos y eventualmente en sus
practicas. El autor no tenia en consideracion que el mensaje
que trasmitia, como figura influyente en ese publico, fomen-
taria todo un negocio alrededor de esos novedosos objetos
exoticos que Blomberg promovia y no sospechaba que se
convertiria en toda una moda burguesa. La venta y compra
de fauna eran un tema nuevo para Blomberg, y no tenia
ningan referente ni canon sobre el manejo apropiado de estos
animales. Probablemente, algunas de las fotos de su autoria
y capturas para la taxidermia son los primeros registros de
estas especies, colaborando con una biologia incipiente en la
época. Por ejemplo, uno de sus aportes mas significativos fue
descubrir una especie de rana en Colombia que lleva su nom-
bre, la rana Blomberg (Rhaebo blombergi), contribuyendo
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al conocimiento de zoologia y plasmando su nombre en el
mismo. Blomberg aport6 al desarrollo de la taxonomia local
y con eso la idea de megadiversidad de nuestro pais. Fue el
propulsor de otras practicas como es el turismo de aventura
y la fotografia de explorador, ya que Blomberg public6é en
revistas parecidas y formo6 clubs de viajeros y naturalistas
alrededor del mundo. En ese sentido, de disciplinas nacientes
o en formacion sobre temas de diversidad, Blomberg habria
errado por desconocimiento de la época y por un contexto
que le puso en la posicion de enfrentarse solo a un mundo
que tenia que capturar en imagen o relatos. Hoy en dia, las
formas de produccion de la fotografia naturalista se hacen
con parametros que vienen de la biologia, como los requi-
sitos a nivel técnico en ecosistemas hostiles y tacticas como
subir arboles y camuflarse dias para obtener las imagenes que
no perturben al animal, tal como National Geographic. Temas
como la distancia apropiada, no estresar ni manipular ani-
males y mucho menos sacarlos de su habitat son cosas que
Blomberg no conocia, que la ciencia no descubria en esa
época sus consecuencias.

También vemos que, en general, el ptublico ecuatoriano se
forma con un claro sesgo cognitivo al no tener acceso a las
obras, probablemente por una falta de interés de Blomberg
en llegar a dicho publico. Su material era exclusivamente des-
tinado para el canal de television que le consigna los cortos
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o algiin museo que le pide especimenes. Los especimenes
recolectados forman parte de grandes museos en Europa,
como muchos otros tesoros que se han apropiado de paises
colonizados, razon por la que nunca traduce sus cortos ni tex-
tos. Hay una intencionalidad en este sesgo del pablico ecua-
toriano; tanto por parte de los medios de comunicacion que
ignoraron estas obras, instituciones culturales como museos,
centros educativos y universidades, asi como el publico de
las ciudades grandes del pais que no tiene a esta fauna a la
vista. El problema se vuelve evidente cuando este publico
desconoce lo que hay en su territorio y tiene soberania poli-
tica sobre los mismos, decide por la salud de ecosistemas
fragiles con fauna mega diversa que se ven afectadas por las
decisiones corporativas y politicas del pueblo ecuatoriano.
La fragilidad y complejidad de estos ecosistemas se ve en la
diversidad de su fauna, nuestros ecosistemas megadiversos
necesitan condiciones especificas para estar en equilibrio vy,
por ende, beneficiarnos. La falta de interés por estos lugares
y quienes los habitan, olvidando que dependemos de esos
ecosistemas y su balance para sobrevivir, es un tema polé-
mico pero real. Las consecuencias de esta forma de repre-
sentacion internacional y ausencia de representacion a nivel
local de la fauna pudieron fomentar el trafico de especies
en la actualidad. ¥
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